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1. Johdanto

Preludi ja Fuuga d-mollissa kuuluu suuren saksaaibarokkisaveltgjan Johann
Sebastian Bachin saveltamaan "Das Wohltemperidereidd BWV 846-869"-sarjaan
(suom. hyvin viritetty klaveeri). Han teki naitarjgga kaksi, joihin molempiin han
savelsi preludin ja fuugan jokaiselle 24 savelkjil

Ensimmainen sarja, johon tama kappale (Preludi yaigg d-mollissa) kuuluu,
valmistui vuonna 1722. Toinen sarja julkaistiin gg&dgmmenta vuotta myéhemmin,
ja sen nimi oli alkujaan "24 uutta preludia ja faad. Bach tarkoitti nAméa teokset
osittain opiskelumateriaaliksi. Tama ilmenee 1. dalknan esipuheesta: ” "- -
kaytettavaksi ja harjoiteltavaksi opinhaluisille onille muusikoille kuin myds

erityiseksi nautinnoksi jo kokeneemmille."

Teoksen otsikossa mainitadmyvin viritetty. Taman luultiin viela 1800-luvulla
tarkoittavan nykyisin musiikissa kaytdssa olevaavaitysta. Todennakdisempaa on
kuitenkin, ettd Bach tarkoitti sellaista viritystgossa eri séavelaskeleet olivat
erisuuruisia ja taman vuoksi niilld oli ominainenirginsa, koska niissa oli erilaiset
maarat puhtaita ja vihemman puhtaita intervalleja.

Kokoelmien preludit eivat noudata mitddn tiettyaylisuuntaa tai muotoa.
Ensimmaisen kokoelman preludeissa on yksidanisigpddaita, kaksiosaisia
inventioita, kolmiosaisia sinfonioita seka lisdksiulavia aarioita, konserton ja
toccaton tyyppisen alkusoiton. Fuugat taas esi#lpaljon erilaisia fuugatekniikoita
ja aanten maara vaihtelee kahden ja viiden vélilldisen osan fuugat ovat joko
kolmi- tai nelidanisia, ja ne sisaltavat vahemmaoniaattisia savelkulkuja kuin
ensimmaisen kokoelman fuugat.

Ranskalainen saveltdja Charles Gounod savelsi em@sen kokoelman C-duuri

preludin pohjalta melodian, johon han sovitti Aveaidn sanat. Taman kappaleen
saveltajaksi on merkitty usein Bach-Gounod, jarsgksi maailman tunnetuimmista
lauluteoksista.

Molemmat Das Wohtemperierte Klavier -kokoelmat atilaajan suosion jo Bachin
aikana, ja niita levitettiin k&sikirjoituskopion&.eoksia painettiin kuitenkin vasta
1801, jolloin ne ilmestyivat kolmena eri painoksena
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2. Preludi

2.1. Analyysi

Naen tassa preludissa yhden selkean taitekohdaisgam vAhemman selkean taitteen.
Tahdin 15 alussa on selked paattava kadenssi,glksta pitka urkupiste vasemmassa
kadessa. Vahemman selkea taiteraja on tahdin agljossa vasemmassa kadessa on
kappaleen ensimmainen neljasosanuotti ja kahdekatadko perdan.

Kappale kaynnistyy d-mollissa. Oikeassa kadesséil@astaan koko kappaleen ajan
kolmen kuudestoistaosanuotin sarjoja, ja vasen Isgg@stdd lahes koko ajan
kahdeksasosanuoteilla. Preludin alussa on vaserankagessa pelkk&éd d-nuottia,
basso lahtee liikkeelle d:lta toisen tahdin tosédkulta. Toisessa tahdissa siirrytaan
F-duuriin.

Ylh&alla on tahdit 6-9. Tahdissa 6 on siis kappakesimmainen taiteraja ja tahdissa
savellajiksi tulee g-molli. Tahdit 6 ja 7 esitte#t\aiheen, joka toistuu tahdeissa 8 ja 9
savelaskelta korkeammalta. Tahdin 8 puolivalissé@l&i muuttuu a-molliksi.

Katson yll& olevissa tahdeissa 10-11 olevan selsnengonka voisi ajatella joko
neljana tai kahtena osana. Jarkevampi on ehkallajaekvenssi kahtena osana,
ensimmainen on tahti 10, joka on d-mollissa jagaitahti 11 (g-molli).
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Savellaji palaa taas d-molliin tahdissa 12, josaasb toistaa samaa aihetta, joka

esiteltiin tahdeissa 6-7.

Tahdissa 15 (ylld), johon siis tulee paattava kaderalkaa pitka d-urkupiste, joka
kestdd aina tahtiin 21 asti. Se ei soi valttamiéiéo ajan samalla lailla, mutta on

jollakin tavalla taustalla tahtiin 21 saakka. Tasadi 15 savellaji on g-molli, jonka

jalkeen se vaihtelee muutaman kerran g- ja d-mwoéiiil&.
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BW. X1V,

"vadtelevan valivaiheen” ennen

Ylla tahti

22 aloittaa kaksi tahtia kestavan
lopetusta, joka alkaa tahdissa 23 laskevilla vaésflia murtokolmisoinnuilla ja
paattyy jamakkaan loppukadenssiin.
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2.2. Tulkintavertailu

Pianistit, joiden tulkintoja Preludista vertaileoyat kanadalainen Glenn Gould ja
neuvostoliittolainen Svjatoslav Richter.

Gouldin tempo on jonkin verran nopeampi kuin RicinteYleensa ottaen Richter
kayttaa kappaleen tulkinnassaan enemman voimauahtekorostuksia kuin Gould.

Richter aloittaa kappaleen kevyesti ja kolmannesdalissa melodian noustessa
ylbéspéain voimentaa ja vastaavasti neljannesta miekn tahtiin alaspain mentaessa
keventdd huomattavasti selvemmin kuin Gould.

Tahdeissa 6-14 mielestdni Gould tuo selvemmin esmmsemman kaden
kahdeksasosanuotit kuin Richter. Gould painottamttéa nuotin pitempana kuin
muut nuotit, jotka han soittaa staccatomaisina)evamassa kadesséa tahdista 6
eteenpain aina ensimmaisen ja kolmannen iskun kshdesanuottia. Richter sen
sijaan soittaa vasemman kaden kaikki kahdeksasostmstiaccatomaisina, mutta
toisin kuin Gould kayttdd enemman voimavaihteluakaj luo koko tulkintaan
mielestani elavamman tunnelman kuin Gouldilla.

Tahdin 15 kappaleen paataitekohdassa Richter le@ostimakkaasti paukauttamalla
taiterajaa, ja jatkaa sen jalkeen kevyemmalla Idte€&ould taas soittaa melko
tasapaksusti taitteen ja jatkaa melko lailla seanadimakkuudella eteenpain.

Tahdeissa 16 ja 17 Gould soittaa taas samalla,ladlin tahdeissa 6-14, mutta
mielenkiintoisesti tahdeissa 18 ja 19 han paingltaadasemman kaden jokaisen
iskun ensimmaista kahdeksasosanuottia. Richtertagoil6-19 tahtien basson
kahdeksasosanuotit kaikki staccatona.

Lopun murtosoinnut Gould soittaa enemman staccasmmaakuin Richter. Liséksi
loppukadenssissa Gould soittaa murtosointuja, laas tRichter tyytyy soittamaan
nuotin mukaan.
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3. Fuuga

3.1. Analyysi
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Ylla on fuugan teema, joka esitelldadn ensimmaistssdeissa, joka alkaa siis d-
mollissa. Teema toistuu tdssa fuugassa yhteenskeft@a, joista inversioita el
teeman peilikuvia on viisi.

| v Jte ¢ £

Ylla olevassa kolmannessa tahdissa vasemmalla l&dalikha teema, jonka aikaan
oikeassa kadessa esitellaan ensimmaista kertaaakobjekti, joka siis fuugissa
toistuu lahes aina samaan aikaan teeman kansskki Kassa fuugassa esiintyvat
teemat, inversiot ja kontrasubjektit on merkittittéena olevaan Fuuga-nuottiin.
My0s savellajit nakyvat nuotista, en niita tasséttiele.

Kuten fuugissa monesti, tdmé fuuga koostuu kahdgkta pitkastd "osasta”.
Mielestani fuugan ainoa taiteraja on tahdin 21 sdusjossa on selvad paattava
kadenssi.

Fuugan kohtia, joissa ei esiinny teemaa, kutsutadikkeiksi. Tallaisia valikkeita
tassa fuugassa on kolme, tahdit 10-12, 31-33 ja836-



Petri Kéhkonen © 2011 Musiikkianalyysityo

Heew—n
= e ¢ | 2
g g
; 1 y
5 Lttt ey i
DEE -8B B B '
| ] .. y 1:4'1 i
( y. ! ﬂﬂ.’_—' Eu o : -

ez & + i 1
| | I r i I
. | !

Ylla on fuugan kaksi ensimmaista valiketta (tahtbt12, 31-33). Niissa esitellddn

materiaalia, jota ei muualla ndhda fuugassa. Véakklovat aika lailla samankaltaisia
toistensa kanssa. Ensimmaisessa esitelladn uudemliivio vasemmalla ja oikealla

kadella, jotka sitten toistetaan melkein samamlaidbisessa valikkeessa, siina on
ainoastaan heitetty bassossa oleva materiaalileakeadelle ja painvastoin.

MyOs viimeisessa valikkeessa (tahdit 36-38) esidell uutta tavaraa. Oikeassa
k&dessa nahtavaa melodiakulkua ei ole tassa fumgassen nahty, kuten ei myos
basson terssikulkua lukuun ottamatta codaa.

)
Efumrall

= - i~

A |

Llll

o/

Teos péaattyy codaan, jonka tunnusmerkkina on bassmikaurkupiste, jonka aikana
esiintyy temaattisia tapahtumia muissa aaniss&g&péattyy D-duuri-sointuun.
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3.2. Tulkintavertailu
Vertailen Glenn Gouldin ja Svjatoslav Richterinkintoja tasta Fuugasta.

Kuten Preludissa, my6s tassa Gouldin tempo on &sikeopeampi kuin Richterin.

Gould ja Richter ovat valinneet taysin eri lahesstavan tahan fuugaan, muutenkin
kuin tempoltaan. Gould aloittaa teeman selke&aticsitolla, kun taas Richter soittaa
melkein legatomaisesti. Gould tuo jatkossa teematin e valilla teravan
staccatomaisesti, valilla taas hieman vAhemmarmt&id¢aas erittain rauhallisesti ja
sulavasti lapi koko kappaleen.

Ennen tahdin 21 taiterajakohtaa Gould hidastaseéstk ja heti kadenssin jalkeen
aloittaa yhta teréavasti kuin kappaleen alussa koh@ssa on ahtokulkuna kolme
teemaa ensin bassossa, sitten sopraanossa jdassidssa. Richterilla tAsséa kohdassa
ei ole niin selked& hidastusta ja korostusta, nagtaverran han painottaa kohtaa, etta
siinda huomaa olevan taiterajan.

My0Os kontrasubjektit ja kohdat, joissa ei ole teanRichter soittaa hyvin leveasti ja
melkein legatossa, kun taas Gould hyvin kepeastgecatomaisesti.

Mielestani tdssa Gould on onnistunut Richterid panen tuomaan esille teemat ja
muutenkin korostukset ja voimavaihtelut. Richtesmitto on lilankin legatomaista,
naen, etta tahan fuugaan sopii paremmin Gouldiraogtaccatomainen tykitys.
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4. Lahteet

Esitykset YouTubessa:

Richterin Preludi ja Fuuga (dmjttp://www.youtube.com/watch?v=QNMYHy8B7KU
Gouldin Preludi (dm)http://www.youtube.com/watch?v=tQJIuM1jmRY

Gouldin Fuuga (dmhttp://www.youtube.com/watch?v=Ghx37al_zfQ

Johdanto:
Wikipedia: http:/fi.wikipedia.org/wiki/Das_wohltemperierte #lier
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